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 Тичину важко вмістити в рамці

якогось одного напрямку чи навіть школи. Він із тих, що самі творять школи, із цього погляду він самотній, стоїть ізольовано, понад напрямами, віддаючи данину поетичну всім їм – од реалізму до футуризму, одинцем вертаючи свою творчу путь. Це  привілеї небагатьох – такий широкий мати діапазон.
              Сергій Єфремов
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Хід уроку

І. Мотивація навчальної діяльності.

Учитель:

Людина високого дару і великих творчих сил, Тичина був носієм і виразником української релігійної традиції. У ньому вона голосно заговорила в переломну добу нашої історії і в ньому найясніше засіяла – після Шевченка. У ньому вона і перегоріла…


Радянська система не дала йому розгорнутись на повну силу його величезного таланту. Більш того, умови сталінщини деформували цей талант, але навіть те що, він створив у перший період своєї творчості, забезпечило йому місце серед найбільших світочів людства.


Офіційна пропагандистська машина сталінізму намагалася пристосувати постать Тичини для своїх потреб. Його оголошували то «співцем партії», то співцем «щастя вільного народу». Читачам пропонували газетні одноденки або відверто іронічні вірші Тичини – і водночас не дозволяли друкувати десятиріччями таких його поезій, як «Золотий гомін», «Прометей», «Голод», «Чистила мати картоплю», «Скорбної матері», «На Аскольдовій могилі» тощо.


Визначення Тичини коливається між двома крайностями: в одній називають його генієм, за думкою інших, він «блазень», що запродався системі.
Рання поезія Павла Тичини – це свідоцтво, свідок і освідчення. Свідоцтво того, що від першого вірша, від першої пісні поетична творчість Тичини була сповнена глибокого ліризму, мелодійності та хисту. Свідок процесу творчого зростання поета, який, обдарований римами та нотами, зміг розвинути свій талант і стати справжнім майстром, від якого в захваті сучасники та нащадки. Освідчення поета в коханні, яке охоплює жінку й Батьківщину, й увесь білий світ, що йому сам поет кидає виклик. Творчість Тичини – це освідчення у виклику. Його стиль повен ентузіазму, вірші насичені питаннями, прозріннями та пориваннями. Таким підійшов Павло Тичина до видання своєї першої збірки – до гри в безсмертя на кларнеті.


Усі поетичні твори Павла Тичини схожі на травень, бо в них звучить непереможним акордом свіжість і молодість, надія і сподівання. Як весна, що буяє радістю, примушує тіло дрижати від солодкої втоми, так поезія Тичини впливає на розум і серце людини, бо насичена глибиною і щирістю його почуттів.


Правду говорять, що у кожного поета є свій вірш, що відрізняється самобутністю стилю і художньою довершеністю. За таким твором навіть без прізвища вгадується автор. Тичинівські вірші ж вгадати неважко, бо світяться вони розмаїтими діамантами: мрійливою закоханістю і світлою радістю, безмежною вірністю і глибокою відданістю. Ці почуття стосуються як людини, так і природи, що надихала його.


Сьогодні ми проаналізуємо деякі ліричні твори П. Г. Тичини, у яких присутні глибокі і щирі почуття поета, сповнені любові, ніжного трепету, оптимізму. Дуже хочу, щоб ми доторкнулися струнами свого серця до багатоголосих віршів Тичини. Упевнена, що допоможуть нам прочитані твори стати людьми справді чуйними, щирими, відвертими в нашому складному житті. Допоможуть бачити і творити добро, з ніжністю нести його людям.
ІІ.   Оголошення теми та очікуваних результатів.

ІІІ.  Сприйняття навчально матеріалу.
1. Словникова робота.

Символізм – один з найбільш яскравих в українській літературі модерністських стилів. Його смисл у тому, що музика й поезія, які ґрунтуються на інтуїції, ірраціональній основі, є значнішими і проникливішими засобами передачі сутності (єства) об’єктивної дійсності, ніж раціоналістичні засоби.

Інтуїція – часто не усвідомлювана, раптова, блискавична здатність людини, виходячи з попереднього досвіду, без великих раціоналістичних та логічних побудувань, охопити, осягти сутність явища, питання, проблеми.

Паралелізм – стилістична фігура: паралельне зображення двох (трьох і більше) явищ з різних сфер життя, показ одних явищ на фоні інших. 

Антитеза – це стилістична фігура, яка утворює зіставлення слів або словосполучень, протилежних за своїм змістом.

Гіпербола – це різновид тропи, що полягає в надмірному перебільшенні характерних властивостей чи ознак певного предмета, явища або дії.

Метафора – переносне значення слова, засноване на уподібненні одного поняття за допомогою іншого, подібного до нього.

Порівняння – троп, який полягає у зіставленні одного предмета з іншим для того, щоб глибше розкрити, яскравіше змалювати його.

Алітерація – вид поетичного звукозапису, коли поет повторює однакові або подібні приголосні звуки у рядку, реченні, строфі для посилення інтонаційної виразності, музичності.

Асонанс – повтор голосних звуків з тією ж метою.

Епітет – художнє означення.

2.  Захист проектів:

 Проект 1. Магістралі життя П. Тичини.

Народився у селі Піски 23 січня1891р.. Був сьомою дитиною дяка Григорія Тичини. Те, що батько був дяком, означало не лише релігійне виховання, а й музичне. Саме від нього в дітей з’явився хист до музики.

У Тичини було 5 сестер і 4 братів.

Своє навчання Павло почав в Земській початковій школі . Його вчителькою була Серафима Миколаївна Морачевська. За добре навчання вона подарувала йому декілька українських книжок. Серед них були ” Байки  ” Л. Глібова і оповідання. Саме першій учительці поет присвятив поему  ” Серафима Морачевська  ”.
Морачевська, оцінивши чудовий голос і слух хлопця, порадила батькам віддати Павла в один із церковних хорів. Крім музики, дітей там також навчали грамоти. Оскільки інших можливостей дати синові освіту Тичини не мали, вони прислухалися до поради вчительки.

Коли Павлу було 15 років помер його батько. Згодом він про нього писав: « Батько мій з нижчого духовенства: він був водночас сільським дячком і водночас учителем грамоти, гарно співав і своїх синів заохочував до співу у церкві ». 

 Від 1906 року Павло Тичина пише під впливом Олександра Олеся , Миколи Вороного та Євгенія Маланюка.

1907 року Павло закінчив училище. Після цього в нього був єдиний, по суті, шлях продовжити освіту — в семінарії. Тож у 1907—1913 роках Тичина навчався в Чернігівській духовній семінарії. У старших класах він пройшов ґрунтовну художню школу у викладача малювання Михайла Жука.

Значний вплив на формування Тичини як поета мало його знайомство з М. Коцюбинським. У 1913—1917 роках Павло Тичина навчався на економічному факультеті Київського комерційного інституту, але не закінчив його. Коли Тичина приїхав до Володимира Самійленка в Добрянськ, він зустрів своє перше кохання – Наталію.

Саме їй він присвятив одну зі своїх найкращих поезій  ” Зоставайся, ніч настала ”.

Але скоро дівчина помирає від хвороби.

Згодом Тичина працював завідувачем відділу поезії журналу ”Літературно-науковий вісник ” (1918—1919), головою української секції Всеукраїнського видавництва .

1923 року він переїздить до Харкова, входить до літературної організації ”Гарт ”, а в 1927 — до ВАПЛІТЕ. За приналежність до цієї організації і твір ”Чистила мати картоплю ” Тичину гостро критикували.

1929 р. поет є дійсним членом Академії наук України, сім раз обирався депутатом Верховної ради, протягом 1943-1948 років очолював Міністерство освіти України.

Тичину також удостоювали званням Героя соцалістичної праці. Був лауреатом державної премії СРСР та державної премії УРСР імені Т.Шевченка. А також кавалер багатьох орденів.

Найвідоміші його збірки:

1918 р. – збірка “Сонячні кларнети”

1920 р. – збірки “Замість сонетів і октав”, “Плуг”

1924 р. – збірка “ Вітер з України ”

1931 р. – збірка “ Чернігів”

1934 р. – збірка “ Партія веде”

1938 р. – “ Чуття єдиної родини “

1941 – 1945 рр. -  збірки “ Перемагать і жить ”, ” Сталь і ніжність ”.
Збірки повоєнних літ: ”І рости,і діяти”,”Зростай,пречудовий світе ”,”Комунізму далі видно ”, “ Срібної ночі ” та інші.
Помер Павло Тичина 16 липня 1967р.

Пам'ять:

Шануючи пам'ять поета, його земляки відкрили в селі Піски Бобровицького району музей і пам'ятник письменника.

Літературно-меморіальний музей-квартира Павла Тичини відкрито в Києві по вул. Терещенківській.

У Чернігові на фасаді будинку № 40 на вулиці Свердлова, де колись розміщалася Чернігівська духовна семінарія і де навчався майбутній поет, встановлено меморіальну дошку.

Проект 2. “Острівки” ранньої спадщини поета.

Поезія “ Ви знаєте, як липа шелестить? ”
Одна з найбільших таємниць художнього слова полягає в його здатності активізувати процес оберненої воронки.


На рецептивний апарат людини діє безліч подразників. Наше око щомиті сковзає по всьому предметному розмаїтті навколишнього світу. І ця частка відображеного у свідомості в порівнянні з обширом та розмаїттям навколишнього світу, з його речами та явищами, з його фарбами, звуками та запахами, є дуже невеликою, обмеженою. В кожний даний момент ми, скажімо, бачимо та відчуваємо якусь частину оточуючого світу, все інше його розмаїття немовби перебуває на периферії свідомості. І хоч людина здатна керувати своєю увагою – переводити погляд з одних речей та явищ на інші, виділяти окремі дотики, фарби, звуки та запахи, все одно це її переведення уваги з одного об’єкту на інший нагадуватиме блукання світлового проміння прожектора, який вихоплює з темряви якусь частинку реального світу, все ж інше залишає неосвітленим.

Стали знаковими картини літньої української ночі, створені О. Пушкіним  (“Тиха украинская ночь. / Прозрачно небо. Звезды блещут. / Своей дремоты превозмочь / Не хочет воздух. Чуть трепещут / Сребристых тополей листы. / Луна спокойно с высоты / Над Белой Церковью сияет…”) та М. Гоголем (“Знаете ли вы украинскую ночь? О, вы не знаете украинской ночи! Всмотритесь в нее. С середины неба глядит месяц. Необьятный небесный свод раздался, раздвинулся еще необьятнее. Горит и дышит он. Земля вся в серебряном свете; и чудный воздух и прохладнодушен, и полон ночи, и движет океан благоуханий. Божественная ночь! Очаровательная ночь! Недвижно, вдохновенно стали леса, полные мрака, и кинули огромную тень от себя.Тихи и покойны эти пруды; холод и мрак вод их угрюмо заключен в темно-зеленые стены садов. Девственные чащи черемух и черешен куживо протянули свои корни в ключевой холод и изредка лепечут листьями [...] И вдруг все ожило: и леса, и пруды, и степи. Сыплется величественный гром украинского соловья, и чудится, что и месяц заслушался его посреди неба…”).

Ви знаєте, як липа шелестить 
У місячні весняні ночі? — 
Кохана спить, кохана спить, 
Піди збуди, цілуй їй очі, 
Кохана спить... 
Ви чули ж бо: так липа шелестить. 
Ви знаєте, як сплять старі гаї? — 
Вони все бачать крізь тумани. 
Ось місяць, зорі, солов'ї... 
«Я твій»,— десь чують дідугани. 
А солов'ї!.. 
Та ви вже знаєте, як сплять гаї!

Наперед скажемо, що в тексті поезії містяться деталі, які є знаковими для створення в свідомості реципієнта образних уявлень української літньої ночі. І ми віддамо належне аналізу цих знаків. Проте, було б серйозною помилкою ігнорувати всі інші функціонуючі в тексті літературні прийоми, серед яких є багато ексклюзивних, таких, які не зафіксовані в словниках літературознавчих термінів. Всі вони є органічними складовими функціонуючого організму поетичного твору. Без їх уважного розгляду неможливо зрозуміти поетичний твір як системно організовану структуру, кожна складова якої необхідна для генерування художньої енергії. Тож озброюємося “мікроскопом” і наводимо його вічко послідовно на кожний рядок твору.



Ви знаєте, як липа шелестить



У місячні весняні ночі?

Другий змістовий прийом реалізовано у рядку “... У місячні весняні ночі?”. Тут щільна знакова змістовність – місяць, весна, ніч. Треба обов’язково взяти до уваги, що знакові деталі, зазначені в тексті, є особливо активними в стимулюванні ефекту оберненої воронки. Місяць, як про це вже йшлося, обов’язковий компонент у зображенні літньої української ночі. У нього інтертекстова знаковість, яка надає йому високого статусу семіотичності. Функція місяця як обов’язкової знакової деталі в усіх словесних та малярських зображеннях літньої ночі є винятково активною в тому сенсі, що фактично надає зображуваним картинам особливого освітлення, а від того і особливої настроєвості. Пригляньмося до знакових картин місячної ночі, що створені Шевченком, Пушкіним, Гоголем, Куїнджі і ми легко переконаємось, що кожний з названих митців з особливою ретельністю виписував місячне сяйво, надаючи йому якоїсь притягальної, навіть містичної сили.

Поетика вимагає, щоб у трьохрядковому тексті обов’язково було присутнє “сезонне слово”– знак, який би засвідчував пору року, про яку йдеться в мініатюрі. Перебуваючи в тексті, в якому завдяки мініатюрності жанру кожне слово є ваговитим, “сезонне слово” все ж володіє особливою функціональністю, бо вказує на пору року і таким чином дає поштовх “ланцюговій реакції асоціацій”, які вибудовують у свідомості конкретні зорові образи конкретної пори року. Слово весняні зі словосполучення весняні ночі виконує в тексті функцію “сезонного”. При сприйманні тексту це слово дає сильний поштовх у створенні в свідомості читача візії власне весняної ночі. Чому поет вибрав весняну, а не традиційну літню ніч? Цілком можливо, що на підсвідомому рівні тут спрацювало бажання молодого поета відійти від традицій, що само по собі є чинником – у даному випадку він є слабким, ледь відчутним – активізації ефекту оберненої воронки. Проте в подальшому поет з допомогою окремої деталі (солов’ї !), про яку теж можна говорити як про “сезонну”, уточнює часовий вимір внутрішнього світу мініатюри. Солов’ї, як відомо, співають у другій половині травня–на початку червня, коли природа фактично завершує своє весняне відродження і переходить у стан літнього повносилля.

Отже, аналіз перших двох рядків поетичного твору підводить нас до таких проміжних висновків:

1. Запитанням “Ви знаєте, як липа шелестить ? ” поет змусив читача вслухатися в шелест липи і таким чином створив у нього враження нічної тиші. Це змістовий прийом непрямого, сугестивного впливу.

2. В аналізованих рядках є дві деталі з високим семіотичним статусом. Перша з них– “ місячна ніч ”. Завдяки своїй потужній знаковості вона викликає в уяві читача образ української ночі і таким чином владно вводить його в художній світ твору. Ця перша деталь згармонізована з другою, “ сезонною ”, яка конкретизує першу: одна справа місячна ніч, зовсім інша – весняна місячна ніч.
Деталь липа теж наділена семіотичним статусом з досить сильним асоціативним випроміненням. Певною мірою це теж “сезонна” деталь, бо “працює” в унісон з іншими деталями, що йтимуть нижче, і асоціюватимуть враження власне весняно-літнього повносилля в природі. Липа цвіте у червні. Зараз у художньому світі твору, що почав утворюватися в свідомості читача в процесі сприймання ним двох рядків, – весняно-літнє повносилля. Липа ось-ось має зацвісти. Але вже зараз, входячи в місячну ніч, читач завдяки химерній грі асоціацій здатний відчути духмяний повів липового цвіту.

3. Усі виявлені в перших двох рядках змістові прийоми – звернення читача та кілька знакових деталей – дали поштовх ланцюговій реакції асоціацій. Спрацював ефект оберненої воронки, завдяки якому в уяві читача з’явилась образна візія місячної весняно-літньої ночі. Яскравість цієї візії, її конкретизація цілком залежна від інтелектуальних та психофізіологічних особливостей реципієнта – йдеться ж про уяву, її збудливість, здатність до фантазування... “Уява є в типологічному та індивідуально-диференційному відношенні надзвичайно суттєвим проявом особистості. У кожній людині міститься якийсь “кусочок фантазії”, але у кожного фантазія і уява проявляються по-своєму”
[13]. Проте все це не применшує “керівної” інтенції самого тексту, інтенції, що визначається закладеною у текст програмою. Власне ця програма у вигляді змістових прийомів, функціонування яких відбувається в процесі сприймання тексту, і була виявлена нами. 

Перші два рядки лише почали вибудовувати естетичний об’єкт. Художній світ твору – світ української місячної ночі – вже утворився у вигляді загальної картини, що вже містить певний естетичний заряд бодай тому, що в позначуваному знаками місячна ніч, весняна ніч міститься певний естетичний сенс.

Наступні рядки значно посилять естетичний потенціал твору. Місячна літня українська ніч сповниться любовною пристрастю. І ця пристрасть, цей шал закоханості надає внутрішньому світу твору особливого енергетичного заряду:



Кохана спить, кохана спить,



Піди збуди, цілуй їй очі.



Кохана спить…

Закоханому юнаку не спиться в цю місячну ніч. Він тінню блукає біля хати дівчини. Спляча дівчина в цю місячну ніч притягує до себе закоханого юнака, і йому так хочеться проникнути в дівочу кімнату, розбудити, підняти її з білої постелі і, віддавшись почуттю, зацілувати її... Поцілунок в очі – теж знакова річ. Це поцілунок ніжний, поцілунок люблячого чоловіка.

Ні закоханого юнака, ні сільської хати, під вікнами якої блукає той юнак, ні дівчини, яка спить на своїй білій постелі, не усвідомлюючи, що є об’єктом пристрасних чоловічих жадань – всього цього у тексті немає. То все заповнені читацькою уявою фантазії,  без якого неможливе більш-менш повноцінне сприймання художнього тексту. Важливо зрозуміти, які саме текстові прийоми надали цьому процесу динамічності, скерували його власне у щойно зазначеному напряму. Думається, що енергія тексту генерується не тільки наявними у ньому щойно зазначеними знаковими моментами, а й виключно виразною інтонацією спонукальності, якою пройняті слова “ Піди збуди, цілуй їй очі ”. Це заклик до вчинку, за яким – пристрасний шал закоханості.

Прийоми, застосовані в другій строфі, продовжують активно вибудовувати візуальну складову внутрішнього світу твору. З’явились старі гаї, які все бачать крізь тумани. Увиразнився обшир неба – “Ось місяць, зорі...”  Тиха ніч сповнилася громом українського соловейка.


Вибудовування художнього світу твору завершилося. Читач ввійшов у літню зоряну ніч, що пройнята жагою молодого кохання.

Таким чином, ми змоделювали процес сприймання читачем художнього тексту, показали, яким саме способом відбувається творення в його свідомості естетичного об’єкту. А це означає, що вдалося розкрити “секрети” художності поетичного твору Тичини .

Вірш “ Коли в твої очі дивлюся ” – щире кохання до жінки.

” Коли в твої очі дивлюся…” Захоплення очима коханої, її красою; ліричному герою здається, що всі дива Всесвіту ” горять-усміхаються ” в цих милих очах.
Коли в твої очі дивлюся –

Здається мені:

Мов бачу я небо прозоре.

Мов бачу брильянтовий зір ціле море,

Що десь там горить-усміхається,

Чудові, ясні!..

Друга строфа – антитеза до першої. Слова красуні звучать для юнака, як жовтневі осінні вітри над пустим полем, туман, раптовий холод. Якщо в першій строфі – радісний тріумф юнацького кохання, котрий поділяють з ним навіть небесні сфери, то друга строфа повертає його на холодну та важку землю, у дійсність, де дівчина з крижаним серцем вмить знищує його бурхливі фантазії, тому й звучить зойк юнацького серця.
Ах, очі, ті очі!.. Кохана,

Чом серце твоє не таке?

Чому, як говориш – на думку спадає

Те поле у жовтні. Туман поглядає.

Суха бадилина хитається…

Спить груддя важке.

Початки космізму Тичини.
Поезія  ” Я сказав тобі лиш слово…”
Невимовна радість від взаємних почуттів  у вірші ” Я сказав тобі лиш слово ”. Здається, ніби сама природа підтримує закоханих: ”  Я сказав тобі лиш слово –

                                                                       Білі гуси ген за ставом 

                                                                       Розлетілися по луці…”
Основні  рядки емоційного стану вірша ” В небі сонце задзвеніло,

                                                                      Гай далекий засміявся ”.
 
Сприйняття першого юнацького кохання як грандіозної події, св’ята, у якому беруть участь природа, небо, сонце – космічні сили, і не просто беруть участь – вони дзвенять,сміються, випромінюють радість; світ, у якому жив ліричний герой .

 Подивився я в твої очі.

Стиснув руку в любій муці.

Білі гуси ген за ставом 

Розлетілися по луці…
Досить заглянути в душу та очі коханої, щоб її душа сповнилася теплом, і все навколо ліричного героя змінилося.

Заглянув я в твою душу.

До серденька притулився.

Бачу – вишні розцвітають.

Чую – тихий спів полився
З емоційним піднесенням поет закінчує вірш: ” Переповнений любов’ю,

                                                                                Я одкрив кохання книгу ”.
Уже в ранніх поезіях можна спостерігати витоки майбутніх космологічних вібрацій поетової душі. Магія слова, так само як і магія погляду, шановані українцями, тут підносяться до гіперболічних, ірреалістичних рівнів: сказав тобі лиш слово – в небі сонце задзвеніло – вишні розцвітають – тихий спів полився.


Метафори:

В небі сонце задзвеніло,
 Гай далекий засміявся

Проект 3. “Сонячні кларнети” – синтез животворного сонячного тепла й світла з музичними ритмами Всесвіту.

Перша друкована збiрка Павла Тичини  “Сонячнi кларнети ”  вийшла на початку 1919 року, коли поет був уже вiдомим, i збiрки вiд нього чекали. Тичина вже давно писав, i майже cім років друкувався в журналах. Збiрка “Сонячнi кларнети” явила найкраще зi здобуткiв Павла на шляху творчої реалі- зації , вiдобразила його експерименти із словом, iз пiснею, із розмiрами та стилями. Тут сповна розкрилося як те, чого поет навчився в народу, так i те, що вiн створив сам, i з народом подiлився. Збірка має рiдкiсне багатство вiршованих форм (в 44 творах- 37 розмірів).
 
Специфiчна властивiсть iнтонацiйної структури вiрша в збiрцi "Сонячнi кларнети" - раптовi емоцiйнi сплески в оповiдному тeкcтi (вигуки, запитання). Наприклад, у поезi "Дощ" можна добре побачити, як посеред спокiйного чистого тексту з’являється схвильований вигук: 
Квiтчастий луг i Дощик золотий, 
А вдалинi, мов акварелi, - 
Примружились гаї, замислились оселi ... 
Ах, серце, пий! 
Повiтря, мов прив’ялий трунок. 
Це рання осінь шле цiлунок 
Такий чудовий i сумний. 

Якщо з наведеній строфі  прибрати четвертий рядок, вiрш втратить суто тичинiвську iнтонацiю та схвильованість, живу сердечність, яка й робить лiрику поета неповторним, феноменальним явищем справжнього мистецтва.

 Важливим засобом новаторського вiрша Тичини, невiд’ємним елементом його мелодiйностi,є внутрiшня рима; саме вона в парi з цезурою подвоює акценти й вирiвнює кiлькiсть складiв у пiввiршах, як у творі "3акучерявилися хмари ": 
 Женуть вiтри, мов буйнi тури! 

      Тополi арфи гнуть ... 


      З душі моєї - мов лілеї -

 Ростуть прекрасні — ясні, ясні...

Релiгiя, Bipa й Батькiвщина поєднались у свiтоглядi Павла Тичини напрочуд своєрiдно.Душа його "Сонячних кларнетiв" настiльки чиста, свiтла i св’ята, що не могла не вiдчувати Бога як всесвiтню гармонiю. З цього приводу багато хто сперечається. 
Одні (В. Юринець) вважають, що "проблема Космосу стоїть перед ним як релiгiйна проблема".
За думкою iнших (В. Лаврiненко), "проблема космосу в Тичини антирелiгiйна, антирелiгiйно естетична".
На погляд третіх (В. Барка), наявнiсть вiри в поета "видно з глибоко побожного настрою в збiрцi".
Порiвнюючи "Сонячнi кларнети" з iншими збiрками, В. Стус зазначав :” У світі "Сонячних кларнетiв" людину було возвеличено в космiчному масштабi, тaм існувала гармонiя людинu i всесвіту ”.  
Саме про це вірш "Не Зевс, не Пан, не Голуб - Дух ... "
Хто створив це диво? Бог: Зевс: Чи пан? Хто?
Не Зевс, не Пан, не Голуб - Дух, - 
Лиш Сонячнi Кларнети. У танцi я, рuтмiчний рух,
В безсмертнiм - вci планети. 

Людина, поет у цiй свiтовiй музицi - лиш частка, лиш звук неусвiдомлений. Як людина усвiдомлює себе, своє мiсце у свiтовiй музицi,  так i сама стає творцем i диригентом .
Якщо раніше вона не думала про своє  я, а лише про Боже, надлюдське ти, то зараз вона бачить своє мiсце у всьому світовому оркестрі:
Я був не Я. Лиш мрiя, сон. 
Навколодзвонні згуки,
пітьми творчої   хітон...
 ”  Без сумніву, поезія Тичини народилася з духу музики, й у цьому відношенні його творчість – виключне явище, яке не має собі прямих аналогій ні у російській, ні у західноєвропейській літературі ”, -  констатував О. Білецький. Саме з духу музики – а не тільки із зовнішньої звукової форми. Музичність для Тичини – не прикраса, а принцип світобачення. Не просто атрибут, а сама сутність божественного Абсолюту: ”  Навік я взнав, що ти не Гнів, - Лиш Сонячні Кларнети ”. Напевно, невипадково поет обрав з усього оркестрового арсеналу кларнети -  ”  не гучні труби, які сповіщають живих і мертвих про Страшний Суд, а саме кларнети, інструмент глибокий та ніжний, здатний відтворити будь-що – джаз, класику, естрадну музику чи поховальну відправу”  . Внесений у заголовок  незвичний образ-символ сонячних кларнетів якнайкраще відбиває сутність індивідуального стилю молодого Тичини. Ним поет підкреслював  сонячно-музикальні характер своєї творчості, вказував на синтез у ній животворного сонячного тепла й світла з музичними ритмами Всесвіту, що єднають людину з природою в найуніверсальнішому її значені.  
У цьому вiрщi - ключ до самих основ свiторозумiння поета, його свiтобачення i до загальної картини Всесвіту в його уявi. Новiтнiй мiф про всезагальний свiтлозвук, свiтлоритм, що творить музику Сонячних кларнетiв. Вся природа в творах Тичини живе. Тичину хвилювала сила, що дозволяла вiдродитися з попелу, народитися до нового життя.
   Другу частину "Сонячних кларнетiв" склали три бiльшi за обсягом твори:                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               поема "Золотий гомін", "Дума про трьох Вітрів" цикл "Скорбна мати".
  Але з ними ми ознайомимося пізніше. 
Отже, “Сонячні кларнети” народилися з духу музики, а не тільки із зовнішньої звукової форми. Могутній симфонічний, сповнений радісних звучань український світ – центральний образ збірки. 

Художні особливості збірки:

· відхід від прямолінійної заангажованості народницького реалізму;

· естетика краси і радості:

· вивищення душі, свідомості творця як основного осередку творення мистецьких цінностей;

· у мистецьких формах вираження того, що народжується в душі поета і його настрої.

Проект 4. Молодий Павло Тичина – віртуоз поетичної форми. Поезія “Арфами, арфами…”
Звучить арфа дуже поетично. Композитори використовують її, коли потрібно створити фантастичні образи, картини спокійної мирної природи, імітувати звучання народних струнних інструментів. 
Під впливом вірша М. Вороного  ”Блакитна панна”  з’явилася поезія ” Арфами, арфами…”, і все ж є багато відмінного між цими творами. У Вороного наявний зовнішній опис Весни, яка «лине вся в прозорих шатах, у серпанках і блаватах»; вона нагадує «Блакитну панну». Тичина ж пройняв твір весняною, урочистою, сонячною мелодією, знайшов вишуканий ритмічний малюнок. Сучасний дослідник Г. Клочик писав: «Арфами, арфами» - ніби рука музиканта двічі плавно торкнулась струн, і вони обізвались далеким, тремтливим, ледь чутним звучанням. А потім вже у швидкому темпі: Золотими, голосними обізвалися гаї Самодзвонними…»
Усі чотири строфи цієї поетичної перлини наснажені світлим оптимістичним пафосом радості зустрічі з весною. Емоційність настрою забезпечується самобутнім ритмічним ладом, вишуканістю строфічної побудови, яскравою метафоричністю, «дзвоном» асонансів і алітерації.
Стану я, гляну я —

скрізь поточки як дзвіночки,

жайворон як золотий

З переливами:

Йде весна

Запашна,

Квітами-перлами

Закосичена.

Ритмомелодична структура вірша легка й граційна як сонячна музика Моцарта, проте яскраво відчувається передчуття автором змін у соціальному житті, в сонячних яскравих символах втілені мажорні надії молодого національного світу.
У поезії «Арфами, арфами…» природа – як величний сонячний храм, джерело життя і вічності, невичерпна криниця оптимізму, надії, молодості, любові.

У символічному образі дівчини-весни закладене оптимістичне передчуття випробувань і тривог, які постануть перед українською нацією. Вони накладаються на пласт особистих очікувань ліричного героя. Поезія прочитується як багатогранне і святкове сприйняття особистої весни і весни нації. Їхньої молодості, буяння сил, надії, тривоги, сподівання злету, перемоги.

Художні засоби мови

 Неологізми: самодзвонні арфи, ніжнотонні думи, арфами золотими, голосними, самодзвонними.

Епітети: весна запашна, закосичена квітами-перлами, бій вогневий, сміх, плач перламутровий.

Порівняння: жайворон як золотий з переливами, блакить переповнилась думками, переповнилась блакить, наче море кораблями, скрізь поточки, як дзвіночки.

Метафори: йде весна, обізвалися гаї.

Метаморфоза (перетворення): гаї озиваються до весни золотими арфами, небесна блакить переповнюється думами.

Строфа складається з двох самостійних строф, які об’єднуються в одне ціле ритмом і римою, що знаходиться в середині їх: самодзвонними-ніжнотонними.
У поезії “Арфами, арфами...”, крім музичних образів, створено розкішний зоровий образ-символ молодої весни. За вишуканими тропами (метафоричними епітетами, порівняннями) постає персоніфікований образ прекрасної дівчини, до ніг якої схиляються і квіти, і прозорі дощі, і громи, і веселки. Кожна поезія Тичини зі збірки “ Сонячні кларнети ” – це розгорнута метафора, яка тонко передає мелодію слова і трепет душі.

VII. Підбиття підсумків.
Учитель:

Павло Тичина половину свого життя віддав високій поезії, а половину – нещадній боротьбі зі своїм геніальним обдаруванням.

                                                                                         Сергій Єфремов
Висновки:

· кульмінацією ранньої творчості Павла Тичини є видання збірки “Сонячні кларнети”;

· ліричний герой молодого поета так само заповзятий, готовий кинути виклик усьому світу, його настрій завжди корелює зі станом природи, а стан природи ніби дослухається до його почуттів;

· у єдиному пориванні людина та природа грають на сонячних кларнетах; 

·  могутній симфонічний, сповнений радісних звучань український світ – центральний образ збірки;

·  музичність для Тичини – не прикраса, а принцип світобачення. Не просто атрибут, а сама сутність божественного Абсолюту;
· захоплення життям, його повнотою  висловлені в образах і звучанні поезії “ Ви знаєте, як липа шелестить? ”;
· в інтимній ліриці Тичини символістська поетика сягає довершеності;
· Тичина, торкаючись питань любові, краси, не забуває важке життя плугатарів;

· вірш “Арфами, арфами…” – це чудовий передзвін кольору і звуку, що чарує душу, лоскоче потаємні куточки свідомості наповнює мозок і серце світлою радістю;
· від першого вірша, від першої пісні поетична творчість Тичини була сповнена глибокого ліризму, мелодійності та хисту.
VIII. Домашнє завдання.

Вивчити напам’ять вірш   ” Ви знаєте, як липа шелестить? ”






